Die Ausstellung TALK TO ME von Julia
Haugeneder und Magdalena Kreinecker
ist eine Einladung zum Gesprach: Mit den
ausgestellten Arbeiten als Ausgangspunkt
fur geteilte Imaginationen, mit uns, mit dem
Kunstverein, aber auch eine Einladung zur
Wiederbelebung der (ambivalenten) Metho-
de des Consciousness Raising (CR). Unsere
Arbeiten und die Ausstellung haben wir im
‘Dialog miteinander, im Austausch mit
Christian Thoner sowie im Gesprach mit
vielen Kolleg:innen entwickelt.

Einige Arbeiten, wie der titelgebende Linol-
schnitt oder die drei Filme, untersuchen das
emanzipatorische Potenzial, das durch Ge-
sprache liber Emotionen freigesetzt werden
kann — und eine dadurch mégliche Distanz-
nahme zu den verdinglichten Verhaltnissen.
Andere Arbeiten eréffnen Raume der Ima-
gination, die als Ausgangspunkt fur Fragen
nach Zusammenhangen zwischen individu-
eller Erfahrung und strukturelien Bedingun-
gen dienen kdénnen.

In TALK TO ME werden die Texte zu den ein-
zelnen Arbeiten medial als Tonaufnahmen
vermittelt und kdénnen begleitend zur Aus-
stellung angehort werden. Dariiber hinaus
stellen wir ein Literaturangebot und einen
grofen Lesetisch zur Verfiigung, der als
Raum fur gemeinschaftliches, solidarisches
Sprechen genutzt werden kann ~ oder sogar
fur erste kritische Selbstversuche in Klein-
gruppen mit der Methode des CR. Wir sind
auf das Thema des CR durch die Auseinan-
dersetzung mit Mark Fisher gestofien, ei-
nem britischen Kulturtheoretiker, Aktivisten
und Lehrenden. In seinem letzten Seminar,
das 2016/17 an der Goldsmiths University

in London stattfand (auf Deutsch erschie-
nen unter dem Titel Sehnsucht nach dem
Kapitalismus), stellt er die Frage, wie wir ein
Begehren nach einem Jenseits des Kapita-
lismus entwickeln kénnen. Also: Wie kbnnen
wir uns etwas wiinschen, das wir noch gar
nicht kennen?

Eine der vielversprechendsten Methoden
sieht Fisher in der Nachfolge von Nancy
Hartsock im Konzept des Consciousness
Raising, wie es aus der sozialistisch-femi-
nistischen Bewegung der 1970er Jahre
hervorging.

Diese Methode versucht eine moglichst bar-
rierefreie, voraussetzungslose Zuganglich-
keit herzustellen und kreist um die zentrale
Frage: Wie lasst sich ein kollektiver Erkennt-
nisprozess gestalten, ohne jn die Falle von
Essentialismen zu tappen — also ohne Men-
schen allein durch die Art der Fragestellung
eine feste ldentitat zuzuschreiben, etwa als
.Frau’? Darin liegt ein politisch-emotionaler
Hebel gegen die Vereinzelungserfahrungen,
die im Neoliberalismus durch eine kultureli
vermittelte Therapeutisierung des Leids ent-
stehen. Stress, Angst und Erschopfung wer-
den im Neoliberalismus privatisiert, pathologi-
siert und individualisiert. Sie werden nicht als
Folge von Arbeitsdruck, Diskriminierung oder
Prekaritat erkannt, sondern als personliche
Schwiche gedeutet. Gesprache in vertrauten
Runden uber Gefiihle und Erfahrungen kon-
nen jedoch die Verdinglichung der Verhaltnis-
se aufbrechen - und damit auch das dominan-
te Gefiihl, ‘die Welt ist halt so’, oder: ‘Wenn
ich scheitere, liegt es an mir.” -

Die Geschichte der CR-Gruppen mahnt je-
doch zur Vorsicht. Entstanden in den spaten
60er Jahren in Chicago, waren in den 1970er
Jahren iiber 10.000 Menschen in Europa und
den USA in solchen Gruppen miteinander

in Gesprachen verbunden. Viele Gruppen
scheiterten daran, die gewonnenen Einsich-
ten in politische Ziele zu iibertragen, indem
sie in endlosen Zirkeln der Selbstoffenbarung
verharrten, ohne politische Konsequenzen

zu ziehen. Andere reproduzierten ungewollt
Ausschliisse - entlang von race, class, ability
oder gender. Eine radikale Praxis der Be-
wusstseinsbildung muss daher intersektional,
selbstkritisch und offen fiir Veranderung sein.
Mark Fisher betont, dass CR-Gruppen kei-

ne therapeutischen Gruppen im klassischen
Sinn sind: Es geht nicht darum, Menschen ,,zu
reparieren“, damit sie in einem beschadig-
ten System besser funktionieren — sondern
darum, sich kollektiv der eigenen Fahigkeit
bewusst zu werden, Teil eines gemeinsamen,
verandernden Handelns zu sein.

Ein Film der Ausstellung endet mit einem
Zitat von David Graeber: The ultimate, hid-
den truth of the world is that it is something
that we make, and couid just as easily make
differently.
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Die Lamellenvorhénge sind eine Koopera-
tion von uns beiden. Als instaliatives Element
ziehen sie sich durch die gesamte Ausstellung
und sind eine Verbindung ihrer beider kiinst-
lerischen Praxen: Julia produzierte und von
Magdalena bedriickte Leim-Papiere hiangen
wie diinne Haute als Membran von der Decke.
Die Vorhangbahnen, die in den vier Raumen &6
zu sehen sind, sind mit einer Farbe bedruckt, o
die sich mit Hilfe von Hitze puffen lasst. Sie : T
zeigen eine Collage aus Tapetenmustern und ¢ b
Ausschnitte aus dem Kupferstich Querfilllung L

mit dem Kampf der Weiber um die Hosen vom
Meister E.S. (1420-1476). BN

In den unteren Raumen sind die Lamellen Qs
noch lichtdurchlassig und hell, in den oberen L
Raumen werden sie graduell farbintensiver T ——
und verdunkeln im letzten Raum die Fenster @ 0#ve TiTeL (tameuen) , ters
fast ganzlich. ' i o )
In den Monaten der Vorbereitung auf die Aus- Matetiak ! LEIM) PARIER | GuMm)
steliung haben wir gemeinsam die Konzeption STAant, Pu FPF&%&_? .
dafur erarbeitet. Julia hat in der Folge tiber LRI .

viele Wochen die Seidenpapiere hergestellt PIMENSioN TN VariapEL

und sie hierfir in gefarbten Leim getrankt, ~» SiTBPRUCK

und Magdalena hat die fertigen Bogen be-

druckt. Vor allem die Zeit von der Ubergabe T
und gemeinsamer Arbeit in der Druckwerk- TR i
statt barg die Qualitat des kollaborativen *1 S SO i;f,z?l e
Arbeitens: Neben der Produktion war diese e O s e ,
Zeit auch immer eine Form der Care-Arbeit IR 4 ;

— uns gegeniiber ebenso wie den Arbeiten. S |
Gemeinsam kochen, drucken, aufraumen, vor- ‘- Q"f\%‘
bereiten, tragen, organisieren, Musik horen, i
plaudern, voriesen, jammern, gelegentlich
weinen und viel lachen, sich 6ffnen und ver-
letzlich zeigen und vor allem sich sicher fiih-
len - solche Momente, spielten auch in der
intensiven Zeit des einwdchigen Aufbaus eine
Rolle spielten.

. Tapetenmuster verbinden wir mit privaten
Raumen, die als geschiitzter Ort Beziehungen
auBerhaib der Logik von Lohnarbeit ermog-
lichen kénnen. Gleichzeitig wird in diesen
Raumen lUber Generationen Wissen weiter-
gegeben, das in seiner Ambivalenz zwischen
(unbezahlter) Care- und Erziehungsarbeit ge-
sellschaftliche Normen fortschreibt und eine
biedermeierliche Enge evozieren kann.
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Ich habe 2022 eine Serie kleiner, sehr dunkler
Objekte aus Seidenpapier und gebogenen Holz-
rahmen gemacht (Possibility of Solar Protec-
tion), die ich fiir eine spitere Ausstellung in
vergroferter Form ausprobieren wollte.

Fiir beide Projekte habe ich mit dem Designer
und Mobelbauer Clemens Schmidberger koope-
riert; Er gestaltete und fertigte die Rahmen. In
diese Rahmen habe ich — wie schon bei der klei-
nen Serie — lange Bahnen verwobener Seiden-
papiere, die an Jalousien erinnern, eingebaut. —
&
Kooperationen zwischen bildender Kunst und .

Design sind oft herausfordernd: Wenn der T e MR
Rahmen vor der Arbeit existiert, wie im Fal- et { 'kLm} \
le unserer Kooperation, ist die Arbeit immer Y
schon geschiitzt — also auch bereits im Prozess L s s e e

der Produktion. Gerade diese geschiitzte Ar- L\\/ \%

beitsweise widerspricht dem, wie Kunst ent- ,

steht, die oft zundchst in testenden, experimen- § . l

tellen Vorgéngen ihren Anfang nimmt. | L © g

Der geschliffenen Form des handwerklich per- @

fekten Designs muss dann mit etwas begegnet '

werden, das sowohl ein Kontrapunkt als auch ‘?Ot;‘y, ); what you must Aot say 473
eine Ergdnzung ist. Dieses Risiko einzugehen, 2023 P -

hat mich an der Arbeit interessiert undggleich— Moerial %(;‘;T }::1; }i/“?"’c'f’

zeitig herausgefordert. A4o X 100 X F M giepenwachd,
P P I N e ALUMIPHI.VM + J»Mh[’

Clemens hatte zuvor als Produktentwickler in

der Flugzeugproduktion gearbeitet — von dieser . . 3
CUKLIDIL 55 A SRR P tme

Formensprache inspiriert, haben die Objekte die ~ Kollaborahon M ¢ "42 f::w

Form vergroBerter Flugzeugfenster. Auch die Johmidberger | Mag

genieteten Aluplatten sind eine Referenz auf die Kreinecked.

Konstruktion der FlugzeugauBenhaut.

Der Titel Goldy ist als Arbeitstitel ausgehend
von der orange-goldenen Arbeit erhalten ge-
blieben. Der Untertitel what you must not say
bezieht sich auf die Abwertung von Gesprichen,
die sich um als ,privat’ und unwesentlich abge-
tanene Gegenstiinde drehen — Gossip —, diese
Gespriche sind aber oft der einzige Ort sind, an
dem Beziehungsweisen und Emotionen themati-
stert werden.



(3 etacere

7 IN WELLHREM KONTEXT

7 VLA

{ST DPle ARBEIT ENTSTANDEN

WELEHE ARBEIT ST

IN DER FOLGE ALS RESULTAT AULS

PIESER ARBEIT ENTSTANPEN ¢

Die Etagere ist fir meine Aussteliung in
Wien in der Galerie Elisabeth & Klaus
Thoman Abschied. Oder eine Person

Die Stahlkonstruktion ist in Kooperation
mit Lucas Schmid vom WERKBUERO
entstanden. 2022 hatte die Skulptur

und ein Esel zusammen wissen mehr als noch andere Etagen aus Fliesen und

eine Person allein entstanden, in der es
um die Frage von ,postkapitalisischem
Begehren’ ging. Sie ist ein Hybrid aus
maschinenahnlicher Stahlskulptur und
Prasentationsplatten, wie sie in Waren-
hausern verwendet werden. Auf den
Etagen sind einige Skulpturen zu sehen:
Die Buchsstabenserie wurde die fiir die-
se Ausstellung um archéologisch anmu-
tende Relikte erweitert. In den Steinen
erkennt man Abdricke von Hutnadeln
sowie ein GefaB mit der Aufschrift:

How do you feel in public space?

Als sich Frauen ab den 1880er-Jahren in
Europa und den USA vermehrt die Teil-
habe und Sichtbarkeit im dffentlichen
Leben erkampften, stieg die Zah! der
sexistischen Ubergriffe rapide an.

Zur gleichen Zeit war die Hutnadel,

eine 8 bis 10 cm lange Nadel mit Ver-
zierung, mit der Hlte in der Aufsteck-
frisur befestigt werden konnten, in Mode
und meist zur Hand. Sie fand bis 1925
ihren Einsatz nicht nur als Dekoration,
sondern auch als Mittel der Selbstver-
teidigung. Einige dieser Falle erregten
groBe Aufmerksamkeit und fiihrten lei-
der nicht zu einem Verbot von Catcalling
und Ubergriffen, sondern zum Verbot
der Hutnadel. Die Arbeit ist eine liebe-
volle Erinnerung an dieses opulente und
feministische Werkzeug. Siehe dazu:
Annabelle Hirsch — Die Dinge. Eine Ge-
schichte der Frauen in 100 Objekten. die

Stoff, hier sind sie mit einem der Haupt-
materialien der Ausstellung Uberzogen:
Seidenpapier und Buchbinderleim. Die
Buchstabenskulpturen stammen aus
2022 und bilden eine Verbindung zum
Ausstellungstitel TALK TO ME: Sie sind
wie Zunder fir Gesprache Uber die Frage
Wie fihlst du dich im &ffentlichen Raum?

oder Hast du dir schon mal gewlinscht.
du hattest eine Hutnadel zur Seibstver-

Hutnadel.

teidigung dabeigehabt?

@ 2023 ~

ECtagece T, 2015
Matetal ftanl; teim Papicr,
Gips. (Hvtnadel 1-13)
AFO x 165 X 16H M

A S N

= Kollaboraton mit lveas Schmid |
Jvbia Ha/\;gtnec{u,
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Die Arbeit ist Uber zwei Jahre entstan-
den und war von Anfang an fiir den
Kunstverein Augsburg an dieser Wand
gedacht. Ziel war es, einen ibergro-
Ben Linolschnitt zu machen, der sich
nicht der Gr6B8e der Wand fligt, son-
dern sie sich aneignet, indem er @iber
die Ecke reicht und die Aufteilung der
Wiaénde ignoriert, was mit dem Material
Linoleum problemlos mdéglich ist. Die
Linien orientieren sich an Notenlinien
und geben der Arbeit den Anschein der
Aufzeichnung eines fiktiven Gesprachs,
das beginnt, unterbrochen wird, stot-
ternd weitergeht und so in mehreren
Anlaufen immer wieder ansetzt.

Der Schriftzug ist (lber Wochen mit
dem Messer aus dem Linoleumboden
herausgeschabt worden und zeigt nun
die Originalfarbe des Bodens. Das
restliche Linoleum ist mit einer wei-
Ben Walze wie flir einen Hochdruck
eingefarbt und mittels Schablone mit
Biedermeier-Tapetenmustern bedruckt.
Teilweise wirkt er dadurch wie ein Aus-
schnitt aus einer bargerlichen Wandde-
koration.

Ausgehend von der feministischen
Praxis von Consciousness-Raising-
Gruppen der 1970er Jahre, ist Kommu-
nikation als Werkzeug zur Veranderung
flir mich das Leitmotiv dieser Arbeit.
Diese Gruppen férderten das kollek-
tive Bewusstsein fiir gesellschaftliche
Ungleichheiten und nutzten offene
Gesprache, vermeintlich persénliche
Themen zu politisieren und damit zu
enttabuisieren. Kommunikation spielt
in allen Beziehungen, seien sie inti-
me oder gesamtgesellschaftliche, eine
zentrale Rolle flr ihr Gelingen.

Das Tapetenmuster ist fiir mich eine
Erinnerung an eine von Konventio-
nen gepragte Kommunikation, die die
Kraft des gemeinsamen Sprechens als
Werkzeug der Veranderung verhindert
bzw. sabotiert. Die dekorative Struktur
des Musters ist einem Foto aus dem
Haus meiner GroBmutter entnommen:

In privaten Raumen glauben wir ge-
schitzt Uber unsere Gefiihle und Angs-
te sprechen zu kdnnen, gleichzeitig
sind diese Rdume aber auch ein Ort
der Erziehung, Disziplinierung und oft
sogar Gewalt.

@ Talk to me Lo 202315

Linolichni+t

110 X 1300 £m
NN
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Die beiden Skulpturen exhausted | & 1l
sind far die Ausstellung im Kunstver-
ein Augsburg in meinem Wiener Atelier
entstanden. Die GroBe der Arbeiten er-
gibt sich aus der maximalen Lange, auf
der ich im Atelier Material am Boden
ausgieBen kann.

Sie sind Teil meiner Skulpturenserie
Faltungen, die als dinnen Haut aus
Buchbinderleim gemacht sind und mit
Holzwolle gefilit werden. Holzwolle
wurde fraher zur Befiillung von Stoff-
tieren verwendet, und der Buchbin-
derleim umhllt sie als dinne, weiche
Haut. Die Farben simulieren edien
Stein — fast sehen die Arbeiten aus wie
schwere Marmorskulpturen. An den
Randern der Leimhaut sieht man je-
doch die Spuren des vormals flissigen
Materials, das durch das FlieBen im
Trocknungsprozess die gesteinsartigen
Muster erzeugt.

Der flissige, gefarbte Leim wird am
Boden ausgegossen; nach einigen
Tagen Trocknungszeit ist er so weit
gehartet, dass man ihn vom Boden
abziehen und um die Holzwolle falten
kann. Ziehen, Biegen und Falten haben
bei der Produktion so groBer Skulptu-
ren Ahnlichkeit mit Tanzbewegungen
und miissen ziigig vollzogen werden,
da das Material noch klebrig ist und
keine Entscheidung mehr riickgangig
gemacht werden kann. Ich arbeite fur
diese Vorgange gerne allein, weil sie
sehr intuitiv und spontan sind. Beim
Probehangen im Atelier hatte ich aber
sehr gerne Hilfe gehabt, da die han-
gende Arbeit ca. 40 kg wiegt und sie
allein auf der groBen Leiter aufzuhan-
gen ein schweiBtreibender Kampf wie
mit einem kleinen Monster war.
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Die Plakatedition ist eine Kollaboration von
uns beiden. 40 Plakate sind als Wandinstal-
lation zu sehen, und 20 weitere kénnen als
Edition erworben mit nach Hause genommen
werden.

In inhaltlicher und asthetischer Ankniipfung
an die feministischen Plakate rund um die
Werkstatt See Red Women‘s Workshop in Lon-
don haben wir einige Fragen fiir Conscious-
ness Raising Groups zusammengestellt.

Der See Red Women‘s Workshop war ein kol-
lektives Siebdruckstudio, das zwischen 1974
und 1990 in London aktiv war. Die dort ent-
standenen Plakate spiegeln eine feministische
Praxis wider, die politische Kampfe mit visu-
eller Gestaltung verband und Werkzeuge zur
kollektiven Selbsterméachtigung bereitstellte.
Die damaligen Fragestellungen, etwa solche,
die sich ausschlieBlich an ,Frauen’ richteten,
wurden zu Recht fiir ihre essentialistischen
Annahmen kritisiert - eine Kritik, die auch
Consciousness Raising Groups betraf. In
Anlehnung an die gegenwartige britische
linke Bewegung Plan C haben wir diese Kritik
aufgenommen und versucht, neue, offenere
Formen der Befragung zu entwickeln.

Fragen wie Wie fiihist du dich im 6ffentlichen

Raum? oder Wie viel Zeit verbringst du in Be-
ziehungen, die du selbst gewihlt hast? kén-

nen als Ausgangspunkte fiir Selbstversuche
in kleinen Gruppen dienen. Sie vermeiden es,
Vorannahmen Gber gender, race oder class
zu treffen und eréffnen stattdessen reflexive
Raume fiir unterschiedliche Erfahrungen.

Von feministischen Traditionen zu lernen, be-
deutet fiir uns, ihre Werkzeuge kritisch weiter-
zudenken - sie weder nur zu affirmieren noch
sie pauschal als gescheitert zu verwerfen. Ihr
emanzipatorisches Potenzial liegt darin, dass
sie immer wieder neu befragt, verandert bzw.
aktualisiert in Gebrauch genommen werden
kdnnen.
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Wir freuen uns sehr, hier eine Zusammenstel-
lung von Biichern zugéanglich zu machen, die
fur uns in den letzten Jahren eine grofie Rolle
gespielt haben. Einige der Biicher sind direkt
als Referenzen in den Texten zu den einzei-
nen Arbeiten ausgewiesen, andere waren fur
die inhaltliche Ausrichtung der Ausstellung

wesentlich, und alle sind eine grolle Leseemp-
fehlung. Das neue Buch von Simon Nagy Zeit

abschaffen liegt uns besonders am Herzen.

Die drei Tische sind eine Collage aus bereits
existierenden Arbeiten der letzten Jahre.

Der grofie Tisch war urspriinglich eine Ver-
kleidung fiir einen Planschrank in einer friihe-
ren Ausstellung (VIADUKT, At the printing
table) in einer Wiener Siebdruckwerkstatt
unter dem Titel I have learned the answer -
several times (Zitat aus Maggie Nelson, Blu-
ets). Darauf wurde fiir die Ausstellung eine
neonfarbene Edition mit dem geborgten Titel
als Sujet angebracht, welche wiederum form-
gebend fiir unsere aktuelle Plakatedition How
do you feel in Public Space? war. Der Tisch
hétte ein Bild werden sollen — nun ist er aber
wieder als Tisch ausgestellt und erfiillt seine
urspriingliche Funktion, Erweiterungen der
Ausstellung zu beherbergen: unsere Buchemp-
fehlungen.

Der sich anlehnende Spielkartentisch (Nobi-
le 11) wurde bereits 2021 in der Ausstellung
Chambre d‘amis-xes (Room of Friends) bei
Laurenz in Wien in der 35qm groBen Privat-
wohnung gezeigt und ist als dialogische Arbe
mit Bertrand Lavier entstanden: ein Re-enact
ment im Dialog mit den 51 Arbeiten der Aus-
steltung Chambre d’amis in Ghent 1986.
Danach durfte die Platte einige Jahre bei eine
Freundin als Bild an der Wand héngen und isi
jetzt also erstmals als Tisch in Verwendung.

Der Kindertisch ist eine Collage aus verschie
denen Elementen und besteht aus zwei Setz-
kasten und einer Platte, die gemeinsam mit
dem groBen Bild im letzten Raum entstanden
ist. Die Sitzmgbel sind eine freundliche Leih-
gabe von Clemens Schmidberger, HEITA.
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Die Skulptur ist eine Weiterentwicklung | |
einer Arbeit, die ich 2022 bei meiner l \
Ausstellung in Salzburg (Galerie So-
phia Vonier) gezeigt habe. Unter dem
Titel Fender ging es damals um wei- Fatung 326, 2021 |25
che, verletzliche Objekte. Ich habe die . o

Arbeit in die Ausstellung TALK TO ME Leam, feut.

integriert, weil sie mich an Ursula K. Le 60 x BO X 50 cmv
Guins Carrier Bag-Theorie erinnert —

und deshalb steht sie hier im Raum mit

allen Blchern und Erzéhlungen.

Le Guin schlagt in ihrem Essay The
Carrier Bag Theory of Fiction vor, nicht
heroisches Jagen, sondern das Tragen,
Sammeln und Bewahren — symbolisiert
durch das GefaB oder die Tragetasche
— als zentrales kulturelles (Ursprungs-)
Narrativ zu verstehen. Geschichten
sind nur in Ausnahmefallen lineare
Erzahlungen von Held:innenreisen und
meist eher vielschichtige Behaltnisse
von Erfahrungen, Beziehungen und
Farsorge.
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Die Arbeit HOLD ON habe ich in dieser V\v' 4 | i |
Form erst vor Ort entwickelt, weil ich P @ : I‘
mit der Zeit gemerkt habe, dass das — — . |
Bild der Kletterwand gut beschreibt, o S % =

wie die Recherche zu dieser Aus- | |
stellung in den letzten Monaten ver- |
laufen ist. Die Wandinstaliation HOLD @), Faliung 400 - o
ON besteht aus 13 Faltungen mit dem

Titel ,Noppen’, einer gelben langlichen Leim, Metalls
Arbeit und zahireichen blauen, aufka- o x 39 x =
schierten Leim-Papieren. z S

Die Anordnung der Skulpturen erinnert

an Zeilen genauso wie an Noppen an Fa,c'rvnj 413
einer Kletterwand. Wahrend unserer . _
Recherchen — sowohl fir die Textarbeit beim Metal

als auch fir unsere Praxis im Atelier
~ streifen wir in Blichern oder online
durch historische und zeitgendssische
Quellen ebenso wie durch Referenzen . i
aus der Alltagskultur. Bildlich gespro- T LUm papice
chen heiBt flir mich Recherche also

mich umzusehen, woran ich mich fest-’
halten kann — wie auf einer Kletter-

wand. Wir wollen eine bestimmte Be-
wegung machen und halten Ausschau,

ob irgendwo in Reichweite eine freie
Noppe ist, an der wir uns eine Weile
festhalten kénnen, um die gewiinschte
Bewegung auszufiihren. Gleichzeitig

hat die konkrete Erfahrung, die wir

dabei machen, Einfluss darauf, wie es
von hier aus weitergeht. Wo wir von

hier aus weiterkommen, wissen wir

erst, wenn wir das Buch gelesen, die
Arbeit recherchiert und dadurch neue
Referenzen kennengelernt haben.

Erst durch die Zusammenarbeit mit
Magdalena vor Ort in der Ausstellung
wahrend der Aufbautage bin ich auf

diese Form gestoBen, die Leimpapiere
mit den Skulpturen zu verbinden. Ur-
springlich hatte ich die metallischen
Skulpturen aus Leim und Stahlpigment
flr ihre Tapeten gemacht, weshalb sie

so florale Formen haben.

U5 X 45 X Fenne

Dimen syonenc yaciabel
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Ich verstehe Flaking Petals of a Turnin | — i
Windy Million als Zeichnung im Raum. =
Formal entspricht sie einem Triptychon und

obwohl sie aus wenigen, sehr minimalen Ele- ¢ Tuening
menten besteht, ist sie maximal raumgreifend. () FLaring perod S 07, e

. windy M A Oy
Mich hat bei dieser Arbeit eine doppelte Am- oy O -
bivalenz interessiert: einerseits die Frage, wie “ile TRt e sl
wenig es braucht, um maximal Raum zu be- Creckveroi ‘WT 530"‘ ¢y RLgmEsH
anspruchen, und andererseits die Frage, wie nwolz, Pop! ((i— wachsol |
als so harmlos konnotierte Motive wie Blumer Klei Sl men ¢ porbige
durch das Material, in dem sie ausgefiihrt Len Rrolien P Pw\m edt,
werden, in einen gefahrlichen Gegenstand ver- Hiewd? CKOA‘ . KugeW ’K
wandelt werden konnen. Der Titel ist fiir mich mxﬁ"‘:fﬂ T
eben diese Formulierung von sich drehenden A
Blumen, die dadurch zu einem Wurfgeschoss 37 ot te cyn
werden konnen. Ein schones Missverstidndnis 11

zu der Arbeit ist, dass sie in Wien als Teppich-
klopfer gelesen wird. Das sind Konstruktionen
aus Stahl, die vorrangig in Gemeindebauten — —
des Roten Wien in den Innenhéfen aufgestellt
waren, auf denen Kinder turnen und Teppiche —
geklopft werden konnten. Heute sind nur noch
wenige dieser sehr schonen Geriiste erhalten.
Je nach Standpunkt der Betrachtenden ver-
andert sich die Wahrnehmung — bestimmte Teile
des Raums werden sichtbar oder verdecks. ————Q

Zwischen der klaren Formsprache serieller

Produktion und der ornamentalen Wieder-

holung floral gedruckter Muster entsteht eine

Spannung, die industrielle Asthetik und ver- e
meintliche Natiirlichkeit miteinander konfron-

fiert.
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Faltung 9 ist eine der ersten Faltungen,
die bereits 2018 entstand, als ich noch
an der Akademie der bildenden Kiinste
in Wien studiert habe. Mein Atelierplatz
dort war zwar verhaltnismaBig grof3,
hatte aber nur 4m2 und die Arbeit ent-
sprach entfaltet fast meiner gesamten
freien Atelierfliche. Ausgehend von

- Uberlegungen zum Verhéltnis von In-

nen, Auf3en und der Membran dazwi-
schen, entstanden damals die ersten
Faltungen, die sich noch an kulturell
Bekanntem, wie dem Spiel ‘Himmel
und Holle’ (Faltung 1+2), orientierten.

Seitdem haben sie zu freien skulptura-
len Formen entwickelt und sind mittler-
weile mit den metallischen ‘Noppen’
bei Nr. 413 angekommen. Die Arbeit
besteht aus vormals flissigem Mate-
rial, das in weichem Zustand gefaltet
wird und Uber die Jahre aushartet. Die
bewegliche Haut, die im weichen Zu-
stand leicht reiBen kann, wird mit der
Zeit hart, wobei die Verletzlichkeit nicht
aufgehoben wird, sondern sich veran-
dert: Sie bricht eher, als dass sie reif3t.
Mittlerweile hangt die Arbeit im Wohn-
zimmer von Freund:innen, die so gerne
mit ihr wohnen, dass sie sich nur un-

N gern fur die drei Monate der Ausstel-

lungsdauer von ihr getrennt haben.
Eine Skulptur zu machen, mit der je-
mand gerne wohnt, ist eine der tollsten
Erfahrungen.

-Fa,u—unj g, r01¢
leim G\"PJ“ Prg m{,m"’" 6tker,

40 X N80 X 10 e
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Der letzte Raum ist von uns bewusst als as-
thetische Uberforderung angelegt. Er fiihrt
viele der Elemente der Ausstellung zusam-
men und bezieht dabei auch die traditionelle
Nutzung des Raums als ‘Kino’ mit ein.

Der gesamte Raum ist mit handgedruckten
Tapeten ausgekleidet, die das Motiv aus dem
vorherigen Raum (Flaking Petals of a Turning
Windy Million) wieder aufnehmen, aber in ein
durchgéngiges Raster iibersetzen. Die floralen
Elemente liegen iiber einer Gitterstruktur, die
den Raum wie ein grofes Fliegengitter wirken
lasst und ein Gefiihl von ‘being trapped’ her-
vorruft. Auch haben wir die Durchlassigkeit
zum AuBenraum auf ein Minimum reduziert —
durch die dunklen Lamellen, die ebenfalls das
Tapetenmuster aus der Ausstellung wieder
aufnehmen und eine dichte Ornamentmasse

erzeugen: M: trapped in a riddle

Tapeten als Auskleidung privater Wohnriume |
wurden ab den 1960er-Jahren maschinell pro-
duziert und waren damit kostengiinstig. Fiir
den GroBteil der Bevolkerung boten sie eine
Méglichkeit, die eigenen Wohnriume aufzu-
werten. Das beklemmende Gefiihl, das durch
die opulente Uberladung des Raums entsteht,
greift noch einmal das ambivalente Verhiltnis

| " | |
— \\._J = ‘
~_ . /'; ._—J___ I
A ¢ \

c

@ It occurs only once in o minuite
twice in amoment, but never in
an hour, (0.T.), 20724
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Die Arbeit ist eine der ersten, bei denen ich

zu Privatriumen auf — als Riickzugsort, aber mittels aufkaschierter Seidenpapiere Objekte

auch als Ort der Vereinzelung.

Statt- wie schon oft in diesem Raum - einer
groflen Projektion ist an der Stirnwand die
Arbeit It occurs once in a minute, twice in a
moment, but never in an hour (Q.T.), 2021 zu
sehen. Sie entstand fiir die Ausstellung Only
Time, die Teil der Ausstellungsserie Tart in
Wien war. Fiir die Arbeit wurden A4-grofe
Linolschnitte wie Stempel iiber alle Platten
hinweg wiederholt. Durch die vielen Uber-
lagerungen entsteht ein Flimmern, das den
Findruck eines grofien digitalen Screens ver-
stérkt.

iiberzogen habe, um ein aus Teilen bestehen-
des Bild zu erzeugen. Die weiflen Punkte
erinnern an einen Code oder an eine Schrift,
‘die man glaubt, entziffern zu kdnnen. Ahn-
lich ratselhaft ist auch der Titel: It occurs
once in a minute, twice in a moment, but
~never in an hour, Die Auflosung des Rétsels
ist denkbar simpel und formal: der Buchsta-
be M.

Am Ende der Ausstellung steht also ein Rat-
sel, dessen Auflosung etwas zu versprechen
scheint — und genau in dieser Auflosung das
Versprechen nicht einzuldsen vermag.



- Filme + mOBEL

WELCHE RANDLUNGEN muSITEN  AUS6E FURRT WERODEN,

7 JULIA

- UM DIE AeBET wer2vsTEUENT

Die Filme sind in Zusammenarbeit mit
dem Wiener Filmemacher Matteo San-
ders entstanden, den ich bei einem
Filmdreh in einer meiner Ausstellungen
kennengelernt habe. Mittlerweile sind
wir eng befreundet und arbeiten durch-
gehend an mindestens einem Film-
projekt. Die drei Sitzmdbel sind eine
Weiterentwickiung von Magdalena und
meiner letzten gemeinsam Aussteliung
in der Neuen Galerie Graz. Sie sind in
Zusammenarbeit mit Lucas Schmid von
WERKBUERO entstanden, der Uber-
zug ist von mir.

Die drei Filme von Matteo und mir,
die hier gezeigt werden, sind Essay-
filme: Ich habe zwei Essays geschrie-
ben und Simon Nagy, ein sehr lieber
Freund, den dritten. Ausgehend von
diesen Texten und mit einer Lust an
visuellen Experimenten haben Mat-
teo und ich innerhalb von zwei Jahren
diese drei Filme mit einem Team und
nahezu keinem Budget gedreht. Die
meisten Personen vor der Kamera sind
Freund:innen und auch die meisten
Teammitglieder befreundete Filmema-
cher:innen.

Thema der drei Filme ist die Frage, ob
und inwiefern wir verlernt haben, uns
eine Alternative zum Kapitalismus zu
wilinschen. Teil eins fragt nach synthe-
tischen Werkstoffen als Agenten fir
sowohl Befreiung als auch Unterdri-
ckung. Teil zwei stellt die Frage nach
einer Alternative zur vorherrschenden
Naturausbeutung. Und Teil drei widmet
sich der Frage, inwiefern eine ver-
anderte Architektur, die nicht fur das

Kernfamilienmodell gemacht wére, un- —— =

ser Zusammenleben verdandern kdnnte.
Die drei Essays sind letztes Jahr in
einem gemeinsamen Buch erschienen,
das am Biichertisch auflieat.

Film +n LOg{é
ven Julia Hamgenecder £
Mmatttd famdery

PART T ! Farewell, Of a person and
A donRey RO more than
a Pafsom alone | 02y ; AT
L3 min

PART It And they &= are not
faced with a bling muR
wofld ¢f+v\u, 004 ; AT
A0 min

PART TM 1 And they Uve in fou
hovwe 5, 2024, AT
A4 min

M8bel tn Koop erahon mit
werkbueco (Lucas Jchme‘i)
Beruge Julia
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